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DAS MAGATIN

EDITORIAL

Musik als Alibi? Die betonierre Banlieue
rund um die Stidre, die Ghettos, Tirme,
Blécke, in denen Hunderttausende verarm-
ter, verelendeter hnmigrantenfamilien und
arbeitslose Einheimische zu leben gezwun-
gen sind — das hat sich in den vergangenen
Monaten zum gréssten und bedrohlichsten
Problem der franzésischen Gesellschaft ent-
wickelt. Die Spezialisten im neu eingerich-
teten Stadtministerium sprechen von rund
400 Brandherden im Land, an denen jeder-
zeit mit Feuer und Explosionen zu rechnen
ist. Es gibt bereits Quartiere, die zu eigentli-
chen rechtlosen Raumen geworden sind, in
denen das Gesetz der Starken und Brutalen
herrscht und in die sich die Polizei nachts
\?:ht mehr hineinwagt. Die musikalische
ubkultur, die an diesen Orten der Misere
und des Unglacks gedeiht (vergleiche Bei-

Ein Umweltschiitzer
und Friedenspolitiker ohne jede
Hemdsarmeligheit (Scite 8)
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trag auf Seite 22), tbt thre Faszinarion aus.
Einigen ist sie Lebensinhalt, wenigen hilft
sie aus dem Ghetto heraus, vereinzelte
macht sie reich und berithme. Schon hat
sich auch der Pariser Biirger des 7. oder 16.
Arrondissements an den Rap gewshnt, der
ithm wohlige Schauer iiber den Riicken jagt.
Die aggressiven Texte schluckt er auch, und
dass die Regierung neuerdings so starkes In-
teresse an der Hip-Hop-Kultur zeigt, ent-
sprechende Manifestationen subventio-
niert, Rdume zur Verfiigung stellt, findet er
richtig. Gerne méchte man glauben, dass
der neue Kultur- und Konsumreiz ohne Um-
wege zur Toleranz gegentiber den Margina-
lisierten, zu mehr Verstiandnis fiir thre trost-
lose Situation oder zum Entschluss, einen
aktiven Beitrag zur Verbesserung der Ver-
hiltnisse zu leisten, fithrt.

BILD THEC GSTOHL

Mutter, Wirtin, Erzihlerin,
Muse einer kieinen Gemeinde:
Paula Roth (Seite 16)

Davon ist nichts zu spiiren. Im Gegenteil.
Die Feindlichkeit in der Bevolkerung gegen-
itber den ahseits der Gesellschaft Lebenden
wichst mit jedem neuen Gewaltausbruch,
Politiker, die sich mit fremdenfeindlichen
Parolen profilieren, erhalten immer mehr
Zulauf. Trotz unendlicher Redestrome, Be-
teverungen, Verheissungen, Programmie-
rungen sind seitens der zenrralen und loka-
len Behordenvertreter in den vitalen Berei-
chen — Wohnung, Arbeit, Integration in die
Gesellschaft — noch keine nennenswerten
Fortschritte erzielt worden. Weil das so ist,
lidsst sich der Verdacht nicht von der Hand
weisen, dass sich die (publikumswirksame)
Unterstiitzung einer musikalischen Subkul-
tur gut eignet, um von den schmerzlicheren
Problemen, fiir die man keine Losung weiss,
abzulenken. Christoph Kuhn

Von Jamaika iiber New York
wund London ins farbige Paris:
Rap und Hop (Seite 22

RUBRIKEN

8 Sadruddin Aga Khan. Er hitte sein Leben als Prinz geniessen kén-
nen, aber damit gibt er sich nicht zufrieden. Er kimpft gegen Atom-
wirtschalt und fiir den Umwelischutz. Im Dezember kénnte er
Nachlolger von Uno-Generalsekretdr Pérez de Cuéllar werden.

Michel Chevallier (Text), Koni Nerdmann (Bild)
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- Cartoon 13
16 «Bellaluna». Zwei Jahre nach dem Mord an der 70jahrigen Wirtin
Paula Roth im Albulatal stehen ein Schweizer und zwei Jugoslawen
in Chur vor Geriche. Ein ratloser Berichterstatter verfolgt die Spuren
der verworrenen Geschichte. Christian Schocher (Text)

Warum, Herr Diiggelin, ein
missratenes Frisch-Stick? 28

Ein Tag im Leben von:
Ruth Ottawa,

22 French Hop. 1n den Vororten von Paris hort die Romantik auf. Drehorgelfrau 30

Daliir blithe die Musik, mit der sich die Jungen die Wut von der Seele
singen und tanzen.
Stasa Bader (Text), Jean-Christian Bourcart (Bild und Titelbild)
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Paris brennt. Polizei und Jugendliche liefern
sich in den Vorstidten einen schmutzigen
Krieg. Mit der Banlieue-Romantik ist es vor-
bei. Die Aussenquartiere sind unsicher ge-
worden. Fremde Gesichter, viel Arbeitslosig-
keit. Was bliiht, ist Musik. Die Jungen singer
sich die Wut von der Seele. Vorliufig noch.

Stasa Bader (Text)
Jean-Christian Bourcart (Bild)



® Ein lanter Hip-Hop-Beat pul-
siert aus dem Kassettengerir. Vier
junge Manner in bequemer Klei-
dung und sporclichem Schuhwerk
arbeiten sich mit pumpenden
Armbewegungen und federnden
Schritten durch eine Tanzfigur.
Sie bewegen sich alle perfekt syn-
chron vor dem grossen Spiegel.
Platzlich steppt der Rhythmus.
~wei der Tanzer lassen sich auf
wie Hande fallen, wihrend die
zwei anderen einen gewagten
Sprung dber die beiden vollfih-
ren. Prizise auf den Einsatz des
Schlagzeugs berithren die Schuh-
sohlen wieder den Boden, und
die vier klin-
ken in die
syn-
chro-
nen-
Tanz-
schritre
ein. Sponta-
ner Applaus. Da lst sich
einer der Tdnzer aus der
Gruppe und fingt mir ru-
dernden Armen an zu rap-

pen. «One. two. one. two, Paris.
gor, und dann geht es auf franzo-
sisch weiter: «Paris, was ist los?
Hort uns zu, wir sind die Nummer
eins: die New Generation MC, Es
ist der Rap, der dich angreilt, der
dich bertihrt, der die Kralt in dir
weckt. Vorstadt, komm aufl die
Fisse, sreh auf.» Der Reim sitzt
satt aul dem Rhythmus: «Fais pas-
ser le message. Fais passer la rage.
Sans gacher limage» Gib die
Message durch. Gib die Wut
durch. Aber ohne das Image zu
verderben.

® Probe der Gruppe New Genera-
tien MC im Jugendhaus «Le Chat»
im Vorort Chatillon. Der kleine
Betonbau liegt eingepfercht zwi-
schen hohen Waohnklétzen, in de-
nen ininderbemittelte Familien
aus Senegal, Kongo, Martinique,
Algerien und «gallische» Franzo-
sen EU.[ engem Raum wohnEn.
«Nachts in der Metro machen die
Leure oft einen grossen Bogen um
mich, weil sie in der
Zeitung eine  Pa-
nikmache tber die

’r weisse Rapper Lionel I, «Pour toi le beur.»

angeblich gewaltratigen Schwar-
zen gelesen haben», sagt einer der
jungen Manner in einer Tanz-
pause. «lch finde es beschissen,
wie ein Feind da zu stehen.»

Die Jugendlichen der Banlieue
sind wittend. Uber die Hetztiraden

eines Le Pen. der von einer «zwei-
ten Intifadas spricht. Uber das
«graue Leben hinter grauen Mau-
ern» (Prasident Mitterrand}. Uber
ilire ausweglose Situarion als Biir-
ger zweiter Klasse.

«Jemand hatte ein Rhythmus-
gerat gekauft, wir sassen jeden
Abend im e Charr um einen
Tisch herum und rappten uns der
Reihe nach die Wur von der
Seelew, erzahlt Rapper/Komponist
J.M.R. von den Anfangszeiten des
Mouvement authentique, zu dem
sich 1984 Rapper aus Chatillon
und Vitrv-sur-Seine aus dem Sii-
den von Paris zusammengeschlos-
sen hauen. Die Rap-Sessions im
«Le Chat» blieben keine voriiber-

gehende Erscheinung. Mittler-
weile haben sich die ernsthaften
Rapper in ganz Frankreich einen
Namen gemacht.

Wie haben jedoch diese «Kiinst-
ler aus dem Nichts» gelernt, Musik
zu machen? «Niemnand von uns
nahm je Musikstunden oder spielt
ein Instrument», lacht R.M.C.
«Wir haben einen Computer,
einen Sampler und jede Menge
Schallplatten. Aus Teilen von be-
stehenden Musikstiicken setzen
wir die Begleitmusik zu unserem
Rap zusammen, Auf unseren Auf-
tritcen spielen wir sie von einem
digitalen Tonbandgerit, scraichen
und rappen live dazu.»
® Das Vorgehen dieser erfin-
dungsreichen Autodidakten ist be-
zeichnend fiir eine Jugend. fiir die
der Umgang mit der Unterhal-
tungselektronik zum kleinen Ein-
maleins gehorr. Wer wiirde ver-
muten, dass diese Kunst gar nicht
so neu ist, sondern zurlickgeht auf
eine alte jamaikanische Tradirion,
die Dance Hall?

Vor Jahrhunderten kamen in Ja-
maika die versklavten Afrikaner
in der Nacht zusammen, um sich
gegenseitig Kraft und Mut zu ma-
chen. Der Englinder William
Beckfords schrieb 1790: «Einige
gehen zehn ader zwéll Meilen zu
einer Veranstaltung, die play oder
dance genannt wird, singen und
tanzen die pganze Nacht und
kehren am nich-
sten  Morgen zu
ihrer Arbeit auf die

BILD FELIX VON MURALT/LOOKAT
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Plantage zurtick.» Da die jamaika-
nischen Produzenten aufl die
Riickseite der <3er-Singles ein-
fach die Instrumentalversion der
Songs pressen. haben die Toaster
fast unbegrenzte Méaglichkeiten,
mit dem Dariibersprechen eigener
Texte neue Stiicke zu kreieren.
Die Dance Hall — die Freiluft-
Disco am Dorfplatz, am Strand
oder in der Stadrt - ist das Vergni-
gender armen Leute, und das Toa-
sting ist in Jamaika fast s0 etwas
wie ein Volkssport. Ende der sech-
ziger Jahre erschienen bereits die
ersten Schallplatten von legendi-
ren Toastern wie U-Roy. Prince
Jazzbo und I-Roy. Die [rechen und
witzigen Texte der Volksdichrer,
eine Art usprechende Zeitungy,
sind aus dem jamaikanischen Le-
ben nicht mehr wegzudenken.
Ende der siebziger Jahre expor-
tierte der jamaikanische Deejay
Kool DC Herc die Dance-Hall-
Idee nach New York. In flicgen-
dem Wechsel iibernahmen die
schwarzen und die Latino-Kids in
Harlemn und in der Bronx das Prin-
zip des Doppelplattenspielers mit
Live-Mikrophon, das Scratching
sowie  jamaikanische  Slang-
Ausdriicke wie possee, massive
und fresh. Der damals schwerce
Reggaebeat wurde durch boun-

STASA BADER ist Filmautor und Jour-
nalist. Er lebt in Zitrich.
JEAN-CHRISTIAN BQURCART ist Foio-

graf tn Paris. Er scammt aies Colmar

und arbeitet [iir «Libérations, «lLe
Monden. «Cahiers du Cinénris.

cige Funkrhythmen ersetzt. Der
melodidse Sprechgesang  wich
eincm aggressiveren Diktus. Und
mit dem amerikanischen Rap be-
gann eine musikalische Revolu-
tion, die bis heute andauert.

Es war fiir die Jugendlichen in
Argenteuil, Délense. Villiers-le-
Bel, Vitry-sur-Seine und wie die
Vororte alle heissen wie eine Of-
[enbarung, als Anfang der achtzi-
ger Jahre die Rapper der ersten
Generation wie Afrika Bambaataa,
Kurtis Blow und Grandmaster
Flash in den Pariser Discos zu hé-
ren waren. Endlich sprachen
Gleichalirige in der Sprache der
Tanzmusik zu ihnen. Sie sprachen
von Drogen, Vorstadielend,
Kampf um Anerkennung.
® Ein regnerischer Tag. Die Metro
quietscht bei der Station Sralin-
grad tiber eine Briicke. Just um die
Ecke ist eine kleine Boutique.
Grell leugchtet aus dem diisteren
Grau der kleinen Gasse ein buntes
Graffite als Ladenschild: Ticarer.
Der freundliche Besirzer heisst
Daniel und trigt das obligate Base-
ball-Kippi: «lch fing wie die mei-
sten meiner Generation 1982 mit
dem Breakdance an. Die NYC
Breakers, Mister Freeze, Futura
2000 - dies waren unsere Verbil-
der. Das gelangweilte Herumste-
hen in zugigen Treppenhidusern,
zwischen Briefkisten und Lifrrii-
ren hatte ein Ende. Ich tbte tag-
lich nach der Arbeir zwei Stunden
lang und jedes Wochenende.»
Nach dem Breakdance entdeckten

Rapper der Gruppe New Generation MC. «Fais passer la rage.»

viele seiner Freunde den Rap. Da-
niel hingegen erdffnete seine Bou-
tique mit einem Sortiment von
Giirteln. T-Shirts. Trainerjacken
und Hiiten. Fiir den aus Martini-
que stammenden Franzosen ist
Hip Hep Ausdruck des Lebens.
Dazu gehdren auch Mode und Sril.
«Wenn ich Einkidufe mache, so
bleibe ich aul allzu grellen Klei-
dern, wie sie in den USA gerragen
werden, sitzen. Die Leute in Paris
stehen mehr aul ton sur ton. Sie
sparen licber etwas linger und
kaulen sich dafir auch mal was
Teures und Schones, zum Beispiel
aus Leder. Es muss vor allem ein-
zigartig sein.»

In seinem gesrylten Biiro des
Fernsehsenders M &  emplangt

Olivier Cachin {ranzosische Rap-
Gruppen. mit denen er seine wi-
chentliche Sendung «Rapline» ge-
stalter. Alle Gruppen des Mouve-

ment authentique hatten aufl die-
sem Fernsehkanal bereits ihr De-
but. «Rap ist keine Mode. Er hat
begonnen, Fuss zu fassen». meint
der Redaktor. «Supréme NTM
zihlr heute zur Spitze des franzé-
sischen Rap. Die erste Kassette,
die ich von ihnen erhielt, war
schlecht. Als ich sie ablehnee, ga-
ben sie nicht auf, sondern iibten
jeden Tag. Ein halbes Jahr spirer
machte ich einen Clip mir ih-
nen... Kein Wunder, dass sich
auch das Publikum fiir den Rap zu
interessieren beginnt.» Ziemlich
Gberraschend kam aber das [nter-
esse des Kulusministers Jack
Lang am Rap. «Cette culture. moi,
j'y crois — Ich glaube an diese Kul-
turs, sagie er letztes Jahr und
machte fiir die Promotion des
franzosischen Rap 2 Mio. [Fr. aus
dem Rock-Fonds locker. Die R
gierung hat erkannt, dass bé¥™
die Musik die Jungen in
die Gesellschaft integriert
werden kénnen. Auch die
Schallplattenfirmen  ha-
ben gemerk:. dass es in
der Banlieue kocht. Wie
in den Anfangszeiten des
Punkrock beeilen sie sich,
junge Bands unter Vertrag

1m «Rex Club» treffen sich die Baulie



zu nehmen. Ob dies fur dic Rap-
i achin

Kultur niitzlich ist
ist skeptisch. «[as
Rap ist zu stark von den grossen
Musikhausern  abhingig. Wenn
sich der Trend nich: in kurzer Zeit
als kammerzieller Erfolg erweist,
werden die Rapper [allengelas-
S€M.»

® Doch Rap ist viel mehr als ein
Trend. Treffend umschreibt dies
Quincy Jones, der grosse Macher
schwarzer Unterhaltungsmusik:
«Die schwarze Musik wuchs vor
allem aus einer geselischaltlichen
Situation und nicht aus der Asthe-
tik. Der Bebop-Saxophonist John
Colirane hat dieselbe Stimme des
Schmerzes wie die Sklaven. die
auf den Baumwaollleldern sangen.
Es ist derselbe Schmerz, der in
New York heute in die Rap-Musik
Mosstn Dass der Schmerz aus
wer gesellschaftlichen Situation
wiichst, erfahren in Paris nicht nur
die Schwarzen aus der Karibik
und aus Alrika, sondern auch die
arabischen und [franzdsischen
Kinder der Banlieue. Aus diesem
Grund erstaunt es nicht, dass
einer der bekanntesten [ranzosi-
schen Rapper. Lionel D.. ein
Weisser ist,

«L'unton du son est I'anion du coeur.»

Der Bus halt aul dem Mirtel-
streifen vor der Gemeindebiblio-
thek Nelson Mandela in Vitry-sur-
Seine. Das Auge braucht nicht
lange, um das Ortszentrum zu er-
fassen: Shopping-Center, Café,
Gemeindehaus, Parkplitze. Da-
hinter ragen Wohnblscke in den
Himmel. Ein junger Erwachsener
mit einern ermnsten Gesicht wartet
an der Haltestelle. Es ist Lionel D.

«Schau dir die Jungs an». sagt

er, als eine Gruppe Teenager in
Sportjacken und in Turnschuhen
die Strasse tiberquert, «sie seben
aus wie die warriors aus der
Bronx.» Lionel D. mag keine ahge-
schauten Attitiden. Er steht auf
klare Aussagen.
Ich heisse Lionel D.. ich rappe, und
ich verteidige. Denn es gibt solche,
die es lieben anzugreifen. Du bist
Mohammedaner und tolerant, doch
glaubt dies keiner. Man meint, du
seiest gewalttatig. Ich schlage vor,
dass wir es zusammen versuchen,
diskutieren, uns treffen. uns von der
ganzen Paranoia lasen. Ich wiin-
sche dir Frieden — meinem Bruder,
dem beur.

Lionel D. macht keinen glickli-
chen Eindruck. Vitry-sur-Seine,
sagt er, sei das letzte. «Man [ihlt

sich hier vollig ausgeschlossen.
Kultur ist hier nutzlos. Die Kom-
munisten sind zwar an der Macht,
aber sie tun nichts ausser reden.
Befreit Mandela: war ihr Slogan.
Nun ist er frei — und jerzi?» Miss-
mutig driickt Lionel D. die Ziga-
retce aus. Er fing schon als Junge
an, Texte zu schreiben. Als der
Hip Hop kam, hatte er bereits eine
Menge Verse, die er in den Discos
ins Mikrophon zu rappen begann.
Mit «Y a pas de probléme» gelang
ihm ein Album, das zeigt, dass der
{ranzosische Rap durchaus eigene
Wege gehen kann,

@ Aul die gegenwirtige Welle von
Gewalt in den Vororten angespro-
chen, wirlt er emptrt die Hande in
die Héhe: «Die Gewalr ist der Star
der Medien. Sie hlasen die Pro-
bleme aul und lassen Rassisten
lautstark zu Worte kommen. Dies
schiirt den Hass. Wieso berichten
sie nicht aber die positiven Bewe-
gungen in den Vororten? Zum Bei-
spiel tber die autonomen Quar-
tiervereine, die kontinuierliche
Sozialarbeit leisten, Konzerte ver-
anstalten oder minderbemittelten
Jugendlichen Ferien ermagli-
chen? Vor dem Café unterhilt
sich eine Gruppe guerriers laut-
stark. «Die Ju-
gendlichen in der
Banlieue sind vol-
ler Kralt, Taten-
drang und Intefli-
genz. Sie mussen
Chancen  erhal-
ten, sich in der

Gesellschalt einzubringen. Aber
sie  werden iberall gebremst.
Warum? Ist es denn ein Verbre-
chen. jung zu sein?»

In  Vitry-sur-Seine
noch weitere Mitglieder des Mou-
vement authentique: Sulee und
R. L. und der Solo-Rapper E. J. M.
Auf dem Weg durchs Quartier
prangen tberall tags, die von ju-
gendlicher Hand an Mauern ge-
sprayten Namensziige. Sie muten
an wie Hilfeschreie in der alles
verschlingenden Stadtmaschine.
Treppenhaus. Lile. Dunkler Korri-
dor. In der elterlichen Wohnung
des Rappers R. L. fihlt man sich
nach Martinique verserzt. Sechzig
Quadratmeter Heimat aul dem
finfzehnten Stock eines Hoch-
hauses. Graue, hissliche Wohn-
blicke, so weit das Auge reicht.
Der in Frankreich geborenen
zweiten Generation bleiben keine
Erinnerungen an ferne Tropenpa-
radiese mit Palmenstrand. So tra-
ten sie die Flucht nach vorne an.
Sulee: uMeine Texte sind mégalo.
Natirlich bin ich der Grésste und
der Beste. Und ich werde es allen
zeigen» Unweigerlich erinnert
man sich an das Grossmaul Mo-
hammed Ali. Aber Rhetorik ist in
der schwarzen Kultur eine hoch
angesehene Kunst. Die Tradition
reicht ven den Griots {den west-
afrikanischen Geschichtenerzih-
lern) iiber die Burgerrechtskimp-
fer Marcus Garvey, Martin Luther
King und Malcolm X bis zu den
Last Poets und Bob Marley. #—>

woknen
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® 22 Uhr, rue Faubourg Mont-
martre. Wie ein Hundertfiisser in
weissen Turnschuhen: die war-
tende Menge vor dem alehrwiir-
digen «Le Palace Club». Tiirkon-
trolle. lin mit roter Seide tapezier-
ten Saal mit den treppenformig in
die Hohe steigenden Séparées und
den vergoldeten Kandelabern
schneiden Laser helle Bahnen in
den Trockeneisnebel. Alles steht
und tanzt dicht an dicht. Die weis-
sen und farbigen Madchen halten
sich an die Pariser Regel pas de
pantalons und tragen kurze Rocke.
Die Schwarzen tragen Kurzhaar-
schnitte, die weissen Manner ste-
hen auf Backenbérichen und See-
mannsniitzen.

Funfundzwanzig Gruppen aus
ganz Frankreich und aus Belgien
sind an dieser Rap-Marathon an-
gesagt. Auf der Bihne steht ein
achijghriger Rapper und stiehlt
den Grossen die Show. Nach je-
dem Auftritt technische Pannen.
Das Publikum ist ungeduldig. Es
will keine Stimmung aufkommen.
Der schmierige Conlérencier sieht
in seinem knalligen Anzug reich-
lich deplaziert aus. Er sagr den
nachsten Rapper an: Lionel D.
Pleifkonzert. Alles spricht gegen
ihn: seine Hautfarbe, sein Erfolg,
seine ungelenke Gestalt, seine en-
gagierten Texte. «Pour 10i le beur»
fallt beim Publikum durch. Der
Conférencier reitet auf der Publi-
kumsstimmung und lasst sich zu
einigen bosartigen Bemerkungen
hinreissen. Doch er weiss nicht,

FR

mit wem er sich da angelegt hat.
Lionel springt zurtick aufl die
Biithne, schnappt sich das Mikro-
phon und beginnt eine wutent-
brannte Rap-Tirade. Er improvi-
siert. Protestiert. Demonstriert.
Brilliert. Fabuliert. Triumphiert.
Der Mann im bunten Anzug win-
det sich unter den Wortattacken.
Das Publikumn tobt vor Begeiste-
rung — das will es sehen, denn das
ist Hip Hop: der Wetbewerb vor
einem Publikum. die Aggression,
die Konfrontation. Doch die bei-
den Zungenfechter kampfen mit
ungleichen Spiessen, der Mann im
Anzug kann dem wiitenden jun-
gen Mann kaumn Paroli bieten und
macht eine traurige Gestalt. Unter
Applaus tritt Lienel D. von der
Biihne. An der Bar winkt er ein
Bier. Mdnner und Frauen klopfen
ihm auf die Schulter. Dem Helden
des Abends sind Szenenanlisse
ein Greuel. «lch muss gehen», sagt
er und trinkt sein Glas aus, «viel-
leicht schreibe ich heute abend
noch ein Gedicht.»

® Seit den vierziger Jahren wurde
Paris zur zweiten Heimart des Jazz,
nicht zuletzt deshalb, weil viele
Intellekiuelle den Schwarzen und
ithrer Musik gegenuber tolerant

il

und aufgeschlossen wa-
ven. Studenten und
Philosophen, Regisseure
und Schriftstellerinnen
lauschten i verrauch-
ten Klubs der Musik
eines Django Reinhard,
Lester Gordon oder Mi-
les Davis. Fiir die Mehr-
zahl der Pariser waren |
jedoch das Akkordeon |8
und Edith Piallange Zeit &
der Inbegrilf von Musik.
Heute braucht man nur
am Radio zu drehen, um
zu horen, dass sich die
Zeiten grundlegend ge-
andert haben., Immi-
grierte Musiker aus Se-
negal, Nigeria, Mali und Kamerun
haben aus Paris die heimliche mu-
sikalische Hauptstadt Alfrikas ge-
macht. Rai, der arabische Pop, er-
lebt in Paris seine Bliite. Holldndi-
sche und englische Deejays treten
regelmassig an House- und Rave-
Partys auf. Die Musiker tauschen
technisches Know-how, lassen
sich melodisch voneinander inspi-
rieren oder iibernehimen gar ganze
Klangelemente. Bei dieser kreati-
ven Spielerei holt jedoch der Pa-
riser  Publikumsgeschmack die

-

=, ‘-_._'—

ivasee
Kiinstler immer wieder aufl den
{(Tanz-)Boden der kommerziellen
Realitat zuriick. Weil die compu-
terisierten  Afro-Rhythmen de
Ton in den beites angeben, hae
sich auch ein so eigenwilliges wie
etabliertes Duo wie Les Rita Mit-
souko einem akustischen Facelil-
ting unterzogen: [hr letztes Al-
bum, «Re». ist eine Kompilation
alter Stiicke, neu abgemischt mit
massivem Dance-Hall-Bass und
dominantem  Hip-Hop-Schlag-
zeug.




Im Studie Ornzno im Norden
von Paris nimmt dic Dance-Halle-
Reggaeband Raga Dub Force mit
den fuhremden Pariser Toastern
und Sangern ein Album aul. Die
Basic Tracks sind bereits angelegi,
die meisten Gesangsstimmen sind
aufgenommen. Da kommen noch
mehr Leute in den ihervollen
Raum. Einer der Musiker packt
sein Saxcphon aus und ver-
schwindet in der Aufnahme-
kammer. Der Mamn mit den la-
chenden Augen und dar warmen
Stimme isz Kein Geringerer als
Manu Dibango

Der Altmeister und immerjunge
Trendsetter aus Duala, Kamerun,
ist leidenschaftlicher Rap- und Ra-
gamulffin-Faa. Sein neuestes Al-
bum, «Pelysoniks, ist zine bisher
unerreichte Synthese aus neuen
Manzgrooves, Raps und afrikani-
~hen Melodien. Manu Dibango
befeuchter das Muondstack seines
Saxophons. Aul den redernden
Dance-Hall-Bea: des Stuckes legt
er eine mit Leichzigkeir vorgetra-
gene, fast schwerelose Saxophon-
linie. Alle Anwesenden sind wie
verzaubert. Sanger. Program-
mierer, Gaste und der Produzent
lauschen sull. Nur der Toninge-

niewr ist akeiv.
Er ist so aktiv,
dass seine ange-
rauchte  Ziga-
rette langst im
Mundwinkel er-
loschen ist, als
- Manu Dibangos

Stimme itber das Studiomikro-
phon ertént: «Rell noch mal zu-
riick, Tonmeister, ich will mich
zuerst etwas aufwiarmen .. »

Die grosste Rap-Hoffhung von
Paris heisst jedoch Saliha. Saliha
ist die berithmteste Rapperin
Frankreichs. Nach ersten Auftrit-
ten in den legendiiren Klubs
«Globor ungd «Bobino» erschien
ihr Swick «Enfants du ghetton
letztes Jahr aufl dem Sampler
«RapAttitude». Heute ist sie hei
einer grossen Schallplattenfirma
unter Vertrag, im April erschien
ihr erstes Album, und sie wird mit
der Tanzgruppe Les Acolytes, die
wie sie im «Le Chat» ibr, auf
Tournee gehen. Wie kommt Sa-
liha mic all den Mannern zureche?
«ich habe vier jiingere Briders,
lacht sie. «Deshalb hatte ich nie
Angst vor Jungen.» Wie lebt sie als
Muslim in einer westlichen Welt?
«Wir pflegen zu Hause alle unsere
Traditionen. Alles, ausser das Be-
ten. Wenn wir in Algerien wiren,
wiirden wir es natiirlich wn. Aber
wir sind in Frankreich...» Saliha
muss sich als arabische Frau zwi-
schen zwei Welten behaupten. Sie
ist frech und weiss, was sie will.

Aus ihrem Rap, den sie im «Le
Chat» a cappella vorirdgt, spre-
chen Leidenschaft und Engage-
ment;

Regarde chaque continent il est
présent il est par la/union du son
est l'union du ceeur/ear il est uni-
versel, symbolise la chaleursde
l'homme et de sa descendance/de-

BREAKDANCE: Akrobatischer
Tanz. vor allem auf dem Beden. mis
vielen Figuren, darunter Headspin:
das Sichdrehen auf dem Kopf ohne
Unterstitzung der Hande.

DANCE HALL: OQpen-air-Discoin Ja-
maika. Die -elekrrifizierte Version
des nichtlichen Zusammenkomnmens,
Tanzens und Singens aus der Sklaven-
el

DEEJAY: In Jamaika: Teaster, MC.
Entertainer, Rapper. In den USA und
Europa: Discjockey.

GROOVE: Ein Grundrhythmus, he-
stehend meist aus Bass und Schlag-
zeug. In Jamaika: Riddim.

HIP HOP: Kultur der US-amerikani-
schen Ghettos. Umfasst Rap, Musik.
Tanz, Graffiti und Kleidung,

MC: Master of Ceremonies. Derjenige.
der ins Mikrophon spricht. Rapper.
POSSEE {sprich: possi):  Clique.
Freundeskreis, Fangemeinde. Fast so
giwas wic ein «Stanums,

RAGAMUFFIN: Elektronischer
Dance-Hall-Reggae.

RAP: Das rhythmische Sprechen
tber einen Grundrhythmnus
SAMPLING: Das digitale Abkopieren
von Gerduschen, Worten., Melodien
usw, und Wiedereinsetzen in einem
neuen Zusammenhanyg.
SCRATCHING: “Wortlich: kratzen.
Das Einspiclen von Gerauschen von
einer Schallplatte aut einen laufenden
Rhythmus.

SMURF: Auch Eleciric Boogie ge-
nannt. [m Stehen ausgelihrter Tanz.
Bekannee Figuren: Moonwalk. Robot,
Pass the Wave.

SOUND SYSTEM: Eine mobile Dis-
kothek.

TAG: Ein Autogramm aus der Farb-
Spraydose.

TCHATCHER: FranzGsischer Aus-
druck [iir Rappen, Toasten.
TOASTER: S¢it den Hinfziger Jahren
jamaikanisches Wars [ir Rapper.

puis le big bang initial de la musi-
gue danse/pense pour toi et arteint
ton cerveausoubli tout, tout sauf ces
mots: danse le beat...

@ Rap scheint {ur die franzosische
Sprache wie gemacht zu sein, so
melodios klingen Salihas Worte.
Sie glaubt daran, dass die Men-
schen durch den Rhythmus zu-
sammenkommen konnen, dass
der Tanz die Menschen verbindet.
lhre Vision mag zwar utopisch
sein — in Paris haben es die Rap-
per, ob «blacks, beurs ou blancs»,
jedoch tatsachlich geschallt, eine
gemeinsame Kraft zu bilden, un-
geachtet ihrer Hautfarbe und Her-
kunft. Wenn die traditionelle fran-

Strassenszene in Chatillon, «Zweite Intifada» (Le Pen).

zosisch-schweizerische Hip-Hop-
Freundschalt weiterhin se gut
funktioniert wie bisher, so wird
Saliha bald in unseren Tanzpali-
sten zu sehen sein. Die welschen
Rapper sind beim Rap schon hart
am Ball: Gruppen wie Sens Unik
und Duty Free warten mit Kon-
zerten, Clips und Schallplatten
auf. Wieso wagen sich aber nicht
einmal die sprichwartliche Ziiri-
schndre und schlagfertige Basler
auf das Parkeut eines Tanzrhyth-
mus? Mani Matter wilre heute ein
Rapper. In Frankreich hat man
den Eindruck, dass Paris nichts
Aufregenderes gesehen har seit
der Erfindung des Alkerdeons. @
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